HISTORIA DEL GRAN ORGANO

Hablar del Organo de la Basilica Pontificia de San
Miguel es presentar dos joyas artisticas de eleva-
do valor: por una parte, surica calidad sonora; por
otra, la caja bellamente tallada, contemporanea
de la construccién de la iglesia. También porque
es hablar del opus n. 1 del prestigioso organero
Gerhard Grenzing.

Se conserva la caja original del Organo de 1746.
Esta caja no es un simple mueble, con frecuencia
exento, que encierra la tuberia, sino que es parte
integrante de la decoracién de la iglesia: el érga-
no surge del muro ensamblandose al resto de la
arquitectura a través de la doble moldura conti-
nua de la cornisa, que recorre el perimetro de la
iglesia.

Decorativamente, el medallon del presbiterio
guarda una perfecta simetria con el correspon-
diente original del remate superior del érgano tal
como sefiala Bonet Correa en “La evolucién de la
Caja de 6rgano en Espafia y Portugal” (Universi-
dad Complutense, Madrid, 1983).

En esta Iglesia de San Miguel intervi-
nieron famosos artistas italianos.

No podia faltar la musica mediante un érgano
acorde con la categoria del templo. Hasta ahora
se desconocia el nombre del organero y la fecha
en que se construyo. En el Archivo diocesano de
la Catedral de Toledo hemos localizado recien-

temente los documentos que lo identifican: se
trata de José Verdalonga Romero, que construyd
el érgano de la actual Basilica Pontificia de San
Miguel, cuando aun era parroquia de San Justo.
Asi lo testifica uno de los documentos encontra-
dos referentes a su autoria, donde el organero re-
clama el dltimo pago después de haber realizado
el encargo, que terminé antes de 1801: “D. Josef
Verdalonga organero pide que se le pague el ulti-
mo tercio de la hechura del 6rgano de San Justo”.

Otro deja constancia de las gestiones para satis-
facer la peticion: “[..] de las rentas de su Vacante
se ha de deducir el importe de el ultimo tercio del
costo del 6rgano construido para dicha Iglesia a
D. Joseph Verdalonga, segun lo tiene mandado
suEm?...[..] Toledo y Mayo 17 de 1801".

Teniendo en cuenta los tiempos habituales em-
pleados por los organeros de la época, y el proce-
dimiento ordinario de pagar este tipo de trabajos
cabe pensar, a la espera de encontrar datos mas
precisos, que se comenzo la construccion del 6r-
gano unos anos después de concluir el edificio,
quiza en la Ultima década del siglo XVIILI.

El primer documento grafico de una trasforma-
cion de la caja barroca del 6rgano la encontramos
en “Las iglesias barrocas madrilefias” (Alberto
Tamayo, Madrid, 1945): la caja, originariamente
semicircular en sus lados aparece, en la repro-
duccién fotografica, con una estructura cuadrada
debido a la afiadidura de sendas aletas a ambos
lados.

La Unica noticia que conservamos sobre el 6r-
gano barroco se encuentra en los “Anales de la
Provincia de Espafa” de la Orden de los Padres
Redentoristas, a quienes se encomendo la aten-
ciony el cuidado del culto en 1892, cuando el Go-
bierno del Reino de Espafa cedié a la Santa Sede
la iglesia, entonces de los santos Justo y Pastor,
que el Papa Ledn Xl la dedicé a San Miguel y
confié su administracion al Nuncio Apostélico en
Espafa. El rango de Basilica Pontificia lo recibié
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en 1930. Pero ya en 1895 fue entarimando el sue-
lo de la iglesia y se arreglé el érgano (“Anales..”,
1895, f°359).

La desaparicion definitiva del 6rgano barroco y el
cambio estructural y estético de la caja se debid
llevar a cabo hacia 1908, porque segun los “Ana-
les”, se ensancho el Coro y se renové completa-
mente el Organo” (1906-1912, f°. 219).

La unica razén para ensanchar el coro radica en
el hecho practico de que la nueva consola, colo-
cada fuera de la caja, no cabia en el estrecho es-
pacio que se daba al caracteristico coro barroco;
el detalle mas clarificador de esa nueva amplitud
del coro es la colocacion del emblema pontificio
a ambos lados de la balaustrada.

En la “Crénica de la Casa de San Miguel”, de los
Padres Redentoristas, correspondiente al afio
1954 (f°. 319) aparece documentado un cambio

de motor y, a pocos afos de su construccion, el
mal estado del instrumento (f°.331,332).

A partir del 29 de septiembre de 1959, fechaenla
que la Nunciatura Apostolica responsabiliza de la
atencion y el cuidado de la Basilica al Opus Dei,
se transforma también el Organo de la mano de
los organeros franceses, los hermanos Maurice y
Robert Gouaut. En la restauracion se mantiene el
sistema de transmision neumatica, los dos tecla-
dos manuales y pedal, los 17 registros originales,
a los que se afade tres registros nuevos, repar-
tidos entre los dos teclados manuales y el pedal
(Tesoro Sacro Musical, 1963, pag. 75,76).

En 1971 se reorganizan las actividades musi-
co-liturgicas de la Basilica bajo la direccion de
José Luis Ochoa de Olza y se orientan a la musi-
ca medieval, renacentista y barroca. Se proyecta
convertir el instrumento en un nuevo érgano de
caracteristicas barrocas, similares a la arquitec-
tura de laiglesia, respetando y aprovechando sus
origenes en la medida de lo posible.

Presentan propuestas los organeros De Gra-
ff, con taller en La Almunia (Zaragoza), Gabriel
Blancafort (Barcelona), Juan Dourte (Bilbao) y
Gerhard Grenzing (El Papiol, Barcelona). Con el
asesoramiento de la Catedratica de Organo del
Conservatorio Superior de Musica de Barcelona,
Montserrat Torrent, y el apoyo de la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, se elige al organero aleman,
Gerhard Grenzing para la realizacion del proyecto,
que finaliza en 1975.

Diseniado para ser “el érgano de con-
ciertos de Madrid”, el 6rgano restaura-
do y construido por el Sr. Grenzing es
una vuelta, técnica y sonora, al organo
barroco centroeuropeo.

Para ello se recupera la forma original de la caja,
cuyo armazon primigenio se encontraba en la
parte interior de la caja del 6rgano romantico; se
coloca de nuevo la consola en ventana y la com-
posicion se estructura en tres teclados manua-
les de 56 notas, pedal de 30 notas y 38 registros,
transmisidn mecanica para todo el sistema y
electroneumatica para los registros.
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En 2005 se limpian caja y tuberia, incorporando
el sistema digital de combinaciones libres. Mu-
sicalmente, la cualidad y calidad de registros de
raigambre castellana, francesa, y por encima de
todo, alemana permiten interpretar la mayoria de
la literatura organistica, especialmente todo el re-
pertorio barroco francés, espafiol y, en la cumbre,
la época alemana de Buxtehude y Johann Sebas-
tian Bach.

El 6rgano de Grenzing fue indiscutiblemente
pionero en la recuperacion de dicha actividad,
teniendo en cuenta que los érganos mecanicos
eran casi inexistentes en el Madrid de aquella
época. Cabe observar que en los 6érganos Gren-
zing existe una continua evolucién en el empleo
de técnicas y sonido, que también se refleja en el
organo de la Basilica de San Miguel:

Gerhard Grenzing. El Papiol, Barcelona, 1975.
3 Teclados y Pedal. 46 registros. 2725 tubos.

Acoplamientos: I/11, llI/11, I/B, 1I/P, ll/P.

Efectos: Trémolos (1 y Ill). Pedal de expresién (1).

Transmision: mecanica directa balanceada (teclados) y eléctrica (registros).
Diapasén: Teclado de 56 notas (C-g”). Pedal de 30 notas (C-f').
Temperamento: Bach-Kellner. A=443 Hz a 24°C.

Combinador electrénico: 1000 combinaciones libres.
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